
当
代文学评论家长根曾经的学生、也是曾
经的暗恋对象谷薇留校任教，有急事无

法上课，打来电话求救：“我正在给他们
讲郁达夫的《迷羊》。我记得你以前给我们讲过这篇小
说，讲得很动人。”①长根应允下来，作为“颓废主义”的
研究专家，讲讲郁达夫，自然不是什么难事。
这个细节来自谈瀛洲近作《灵魂的两驾马车》，在

新世纪以来的大学题材小说中，这是笔者所见最新的一

部。和以往的同类题材②类似，主人公毫无学者的超然

与睿智，而是身陷在世俗的泥沼中，触目皆是愚蠢市侩

的同行、钩心斗角的文坛、窒息灰暗的婚姻、败落凋敝的
故乡，以及充满魅力的蛇蝎般的外遇。不过，谈瀛洲的这
部作品和风俗画的描写有所区别，这不是那类可以充当

“大学腐败指南”的问题小说，而是侧重于一个颓废的灵
魂的精神遭遇。
在《灵魂的两驾马车》中，郁达夫所指代的“颓废文

学”的谱系反复出现。长根作为当代文学评论家，觉得当
代的作品太糟糕了，无法写出一流的评论文章；相反，他

个人主义的颓废
———细读谈瀛洲《灵魂的两驾马车》

刘 春% 黄 平
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给人的烦恼、愧疚、无力与恐怖的体验，更是具有震撼人
心的审美力量。与以前作品中的人物的怨忿不满、牢骚
愤激、无可奈何不同，李济运所体验到的是一种烦恼疲
惫、愧疚痛心、如履薄冰的恐怖之感。如果说，愤懑不平
只是自己地位与境遇不如人意的话，起码官场还有着其

值得认同与追求的东西在，而《苍黄》中则让李济运整个
地陷入到了痛苦之中。乡党委书记刘星明是其老同学，
因做差配而疯狂自杀；物质局长舒泽光是其老熟人，因

拒绝做差配而被整自杀；财政局长李济发是其堂兄，因

矿难而莫名其妙地失踪；父母因对聚赌之事稍有微词，

就遭到炸弹袭击差点命丧黄泉……这些虽然不直接与
他相关，但无不与他有关，这些事件的巨大压力让他无

法面对陈美，无法面对舒芳芳，无法面对同学、朋友、兄
弟、父母与乡亲……他常常感到精疲力竭，感到是在“无
边的黑暗和恐怖之中”，感到“人想瘫下去。真不是人过
的日子”，感到“自己很卑劣，泪水和汗水混在一起流。”
作为权力场中人如此，权力场外的百姓又何以堪……可
以说，权力批判到《苍黄》中不是一般意义的尖锐与锋
芒，而是一种沉重的苍凉与悲郁了……
“悲剧能够惊人地透视所有实际存在和发生的人
情物事；在它沉默的顶点，悲剧暗示出并实现了人类的

最高可能性。”⑦打出欢迎舒泽光清清白白回家横幅的
普通职工，坚持上访的刘大亮，一起扳倒刘星明的阳明、

李济运等，散发各种各样的舆论与帖子的底层声音……
虽然其不一定符合现代民主与法治的要求，但其是推进

民主、获取自由的抗争性力量，这些书写也是王跃文先
前小说中所没有的因子，它也启示着其创作表现的新的

可能性……■

【注释】
①王跃文:《〈国画〉琐语》，载《论与创作》1999年第5期。
②王跃文：《拒绝游戏（代后记）》，见《国画》,490页，百花

洲文艺出版社2009年版。
③王跃文：《二十年小说创作之检讨》载《创作与评论》

2011年第2期。
④夏义生、龙永干：《用作品激发人性的光辉：王跃文访

谈录》，载《理论与创作》2011年第2期。
⑤丹尼斯·朗：《权力论》，6页，中国社会科学出版社2001

年版。
⑥米歇尔·福柯：《性史》，张廷琛译，91页，上海科学技术

文献出版社1989年版。
⑦雅斯贝斯：《悲剧的超越》，6页，工人出版社1988年版。

（龙永干，湖南第一师范学院副教授）
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想研究徐志摩、郁达夫、邵洵美这批作家，同行郑教授劝
他：“但你为什么要提出一个研究中国的唯美主义运动
和‘颓加荡’的项目呢？还有王尔德和波德莱尔对中国现
代文学的影响等等。谁会愿意给你钱，让你去研究‘颓加
荡’呢？”③掌握着项目审批大权的同行虽然不喜欢“颓
加荡”，但是长根的女学生喜欢，谷薇表示：“都是因为
你，我们才会去读了邵洵美的那些灵感来自于波德莱尔

的诗，徐志摩的那些关于英国唯美主义的散文，还有郁

达夫的那些颓废小说。其他老师绝不会让我们读这些
的，至少不是在课堂上。我们中的许多人，正是从那时候
开始喜欢现代文学的。”④长根的“颓废”，在谷薇那里意
味着“帅”与“吸引力”。
这是并不遥远的一种叙述模式的循环，2013年的

《灵魂的两驾马车》，重复着1993年惹起轩然大波的《废
都》的叙述模式：颓废的知识分子，以及一系列颓废的外
遇。对于这类叙述模式，以往有两种批评框架：其一是在
“问题小说”的意义上，将小说读成透明化的文本，变成
一沓佐证知识分子堕落的材料。这其实是以社会新闻的
方式读小说，这类情节固然在一些情节上比如“师生恋”
“项目腐败”可以和社会新闻彼此印证，但不能抽离出来
作为“呈堂罪证”，而是小说形式化的一部分。孤立地读、
概括地读，将小说完全变成“内容”来读，不是文学批评
的正道。其二是在“道德批判”的意义上，基于种种神圣
的道德标准来要求知识分子，在这种道德审判下，这类

作品无疑有诲淫诲盗的嫌疑。《废都》最后被查禁的一个
理由，就在于“有害于青少年的身心健康”⑤。
这两种读法，都是“前理论”的读法，之所以连小说

中的长根都觉得当代文学批评没什么价值，就在于大量

业余状态下的“读后感”以文学批评的面目出现。笔者不
会在“问题小说”与“道德批判”的层面上来读，笔者感兴
趣的是，为什么“颓废”在90年代初期这一新的历史起点
出现后，一直风行不息，宰制着近二十年来的知识分子

叙述。这不能由知识分子现实生活中的堕落来简单说
明，且不说庄之蝶与长根之类知识分子的行状是否可以

涵盖当下的知识生态，就算承认知识分子的堕落史久

矣，但为什么在不同的历史时段———比如20世纪40年代
或80年代———是全然不同的想象？
笔者同意卡林内斯库的看法，“颓废”是现代的产

物，是现代性的面孔之一。对于狂飙突进的现代性，颓废
者不是在“进步”的意义上予以理解，而是相反，将时间
视为一种“衰退过程”，“将变化看成是一种理想的原始
状态中堕落。”⑥这种感觉结构不是简单地回重复古希
腊或古代中国的类似感知，而是现代性的一种结果，诚

如卡林内斯库所言，“一方面是现代性和进步的概念，另
一方面是颓废的概念，两者只有在最粗浅的理解中才会

互相排斥。”⑦

真切地把握“颓废”，不能把“颓废”仅仅视为一种
美学风格，而是现代性进程中的一种“精神不适症”。《灵
魂的两驾马车》在文体上是现实主义式的，但在精神向
度上是颓废主义的。在小说中，长根对于现代的高速发
展，表现出强烈的不适症：“生活在中国历史的这个特殊
阶段，周围的一切都在发生如此快速的变化……没有一
样东西是确定的，没有一样东西是不变的。有时在人的
生活的一两个方面发生些变化还是不错的，但当一切都

在同时发生变化的时候，长根觉得这有些太过分了，他

的神经系统有些受不了了。”⑧在《废都》中，庄之蝶对抗
猛烈的现代性的方式，是设置了一个前现代的神话，一

个超越颓废的乡土家园，他将自己对位于小说中那头来

自终南山的老牛。而在《灵魂的两驾马车》中，长根尽管
也来自乡村，但家园已经沉陷（小说多次写到家乡的败

落、父亲的疾病、兄弟的猜忌），他设置了一个理想的自
我：从学术体制中退出，写小说而不再写评论。长根为自
己这个隐秘的梦想激动不已，但这并非基于对于文学的

热爱，从小说中可以看出长根并无文学天赋。他之所以
激动，在于厌弃现代性体制中的自己：一所名校的年轻

正教授。在长根眼中，教授这个头衔无法给予他意义，大
学不过是现代性知识生产中一套可厌的科层制系统，

“他把他的青春，都花在了攻读学士、硕士、博士学位上
面，写了无数论文，填了无数表格，从助教开始，又陆续

评上了讲师、副教授、教授、博导。如果学术的阶梯上再
多几级，他也会爬上去的。可是在爬上了学术的金字塔
顶之后，他发现他俯视的不过是一片沙漠。”⑨大学对于
长根，意味着“青春”“生活”“人性”的反义词，而且更糟
的是，大学这套科层体制在现代性中还处于边缘化的地

位，“他现在已是正教授，这是大学职称阶梯上的最高一
级，但他知道这在他老婆的那个由总裁、总监、总经理等
组成的、拿着高工资的白领体系里这算不了什么。”⑩

经济与意义的双重匮乏，使得长根不堪“自我”的
重负，他无法承担“自我”这个角色在现代性体制中的一
系列责任。和《废都》中的庄之蝶相似，长根也希望取消
自我。“庄之蝶”这个名字意味着庄生与蝶互相转换，幻
梦无穷，无法辨别实体。而长根则希望自己变成一块太
湖石：“他们所渴望达到的，正是石头的这种外表玲珑，
却内心混沌，无知无觉的状态啊。”輥輯訛

值得注意的是，长根并非不爱自我，而是太爱“自
我”，爱到推卸掉“超我”（super-ego）对于“自我”（ego）的
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一切限定。和庄之蝶一样，当长根从作家、学者这类自我
角色的限定中退却出来的时刻，他要为自己的所谓真实

的生命，寻找一个突破的出口。这是长根一系列外遇的
开始，他先是爱上了做颓废状的、写着《夜的孩子》之类
的年轻女作家文艳，合乎逻辑，他们第一次的约会，是在

笼罩着颓废气氛的酒吧中：“酒吧是按‘怀旧’的风格装
饰的。一切都是为了唤起关于1930年代的记忆：在日本
发动侵华战争之前那短短的一段繁荣期里，中国的颓废

和西方的放纵，在这里发生了碰撞。”輥輰訛

这场外遇从开场就是反讽性的，呈现出一系列荒

唐的悖论：长根怀揣着幼稚的理想，以为文艳牺牲中产

阶级生活以忠实于艺术，结果发现文艳的颓废写作不过

是推销的手段；文艳本想利用长根的评论，最终反而激

发起她疯狂的欲望———一半是情欲，一半是占有欲。当
长根想结束这段黑暗的感情时，文艳像疯子一样向长根

的家庭发起一次次冲击，这是小说写得最为惊心动魄的

段落，长根阳光下的一切都濒临毁灭，直至文艳傍上了

新的文坛大佬。
然而，长根不是受害者，这不仅仅是道德意义上

的，而是他和文艳骨子里是相似的，他们都是疯狂的个

人主义者———只不过长根是真颓废，而文艳是装作颓
废。小说中有一个有趣的细节，长根曾经讲过自己年轻
时的梦想，“我曾经想梳理一下明清两代的文学评论，那
都是散见于个人的文集与作品里面的。我觉得那是个极
为有趣的时代，是个体意识开始在中国文学中出现的一

个时代。我觉得那是个没有经过充分研究的领域。”輥輱訛个
体化的颓废，这对于理解长根的颓废至关重要。诚如长
根一系列外遇的驱动力在于，“他满足了其他人对他的
期望，但他并没有满足他对自己的期望。”輥輲訛

卡里内斯库指出过，个人主义是颓废的核心，他认

为“个人主义的概念居于任何颓废定义的核心”。輥輳訛这种
个人主义的颓废，不仅决定了小说的伦理内涵，也决定

了小说的形式特征，换句话说，二者其实是一致的，小说

的叙述方式也即意味着叙述伦理。《灵魂的两驾马车》这
部作品，核心的叙述形式是“闪回”，全知叙述人不断讲
述长根的现实遭遇，同时不断插入长根的回忆。比如，长
根与童年时的玩伴发根聚会，他其实并不在意这些朋

友，不关心他们现在的生活与内心的世界，他只是一味

地沉浸在对于往事的回忆中。双方见面后，作者以十一
页的篇幅来回叙长根的童年往事，直到朋友们拍着长根

的肩膀唤醒他，“嗨，长根，跟我们在一起很无聊吗？”輥輴訛

《灵魂的两驾马车》这部小说的篇幅约有十三万
字，只有一个叙述视点，也即长根的视点，其他的人与事

只有进入长根的视野中，才是有意义的，没有人可以离

开长根的视点而独立讲述，长根的视点控制着现实，也

控制着回忆。这种极度个人主义的叙述，与长根对于个
体意识的迷恋是一致的。而这种个体意识是一种中国特
色的个人主义，呼应着当代中国自1990年代以来原子化

的历史进程。以个人主义为核心的颓废，在中国曾经有
着批判的面向，任何经历过1980年代的读者对此都不会

陌生。卡里内斯库也引用过马拉美的名句“在社会面前
罢工是现代诗人的职分”，指出颓废并未与实际生活隔
离，与介入社会并不矛盾。輥輵訛然而自从《废都》以来的颓
废，由于众所周知的历史的阉割，丧失了社会介入的维

度，一个个知识分子，流连于浓郁的自私自恋。放弃了颓
废的批判这一面的个人主义，全然丧失了对于欲望的控

制。颓废的文人生活充斥着一场又一场偷情，也并不值
得奇怪了。
怎么重建颓废的形而上维度，构成了摆在中国特

色的颓废的知识分子面前的挑战。小说结尾，长根飞往
加拿大，试图与定居在此的妻子与孩子修复关系。妻子
素芬此刻已经找到宗教的慰藉，而长根很不适应，他不

习惯在“大我”面前放弃自己的“小我”，执拗于所谓的聪
明来辩论，认为《圣经》不过是讽喻性的文学。殊不知他
的宗教辩论与他对于当代文学的评论一样浅薄浮泛。他
只有一点点小聪明，而没有智慧，他太爱自己了。
作为小说的关键，作者安排长根带着失落飞回上

海，这时童年好友打来电话，告之一位好友玉文要来上

海参加世博会的活动，通过长根的回忆我们得知，玉文

是他成长岁月中最重要的灵魂伴侣。放下宝根的电话，
长根再次陷入对于往事的回忆，他回忆起在家乡县城的

新华书店中读到的柏拉图《文艺对话录》之《裴德若篇》：
他把这些字句读了又读，还把它们抄写到自

己的笔记本上，尽管他已经买了那本书，他想读的
时候随时可以拿出来读。他觉得手抄一遍可以让他
更长久地体味这些美妙的字句，可以让他更深地理
解它们，并再度确认他对语文的情感没有任何不正
当的地方。

在这之后很久，他才意识到书籍对形成和表
述一个人的经验有多大的作用。是柏拉图赋予了他
的内心体验以形式、意义与重要性。

在玉文被赶出学校之后，长根又拿出了他的
笔记本，慢慢地读着他从《斐德若篇》抄下的那些句
子：
“我把灵魂划分为三个部分：两部分像两匹

马，第三部分像一个御车人……这两匹马之中一匹
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驯良，一匹顽劣……”輥輶訛

作者在此为什么有意安排长根回忆《裴德若篇》？
《裴德若篇》讲的是苏格拉底与朋友裴德若（王晓朝版的
《柏拉图全集》中译为裴德罗）出城散步，裴德若赞扬起
吕西亚斯的一篇文章，这篇文章以一位美少年受到诱惑

讲起，从男性间的同性之爱来讲什么是爱。无疑，这篇对
话呼应着长根隐秘的内心：他发现自己就有同性恋的一

面，他秘密地爱着玉文。
更重要的是，《裴德若篇》是人类思想史上著名的

对于何谓爱、何谓灵魂的辩论，柏拉图所引述的苏格拉
底，反对吕西亚斯所认为的爱是肉体的欲望，“在苏格拉
底看来，爱是一种冲动，充满着美与善，是一种提升灵

魂、使之能够踏上通往真理之路的神圣的迷狂。”輥輷訛长根
自以为“柏拉图赋予了他的内心体验以形式、意义与重
要性”，但他没有读懂《裴德若篇》，他只是停留在“若是
他离开了那爱人，灵魂就失去滋润，他的毛根就干枯”这
类感性的阅读层面，而没有读懂“羽毛”在苏格拉底看来
意味着灵魂用以飞升的翅膀，滋养灵魂的爱不是肉体之

美，而是“超越的东西”。
灵魂的两驾马车，在苏格拉底看来是要勒住代表

欲望（“本我”的层面）的顽劣之马。苏格拉底在论述灵魂
的两驾马车之前，作为理想状态的对照，讲过诸神的一

驾马车，只有爱好荣誉、谦逊且节制的良马，没有凡人灵
魂中的劣马。相反，长根以为理解了《裴德若篇》但其实
是以吕西亚斯的方式来理解的，惋惜的是劣马被勒住

了：“长根对自己说，是猛拉缰绳的时候了。……现在想
来，当时的自己实在是太年轻了。现在的他意识到，他对
玉文的情感，只不过是一个人在青春时代会经历的情感

风暴的入门式。也许他在那时对自己施加的意志的暴
力，让他永久地失去了部分爱人的能力？”輦輮訛

长根的颓废是彻头彻尾的，他灵魂中的劣马奔驰

而出，践踏着一切妨碍的东西，这种既懦弱又残暴的自

私，毁灭着一切救赎的可能。重温青春岁月中灵魂的两
驾马车，成为长根再一次出轨的动力，顽劣的那匹马又

开始奔跑了。这一次是谷薇，自己过去的学生与现在的
同事，良马与劣马稍稍搏斗了一下，就被长根自私到骨

子里的颓废所打败了：“如果他离开他的妻子，那么他是
在做一件可怕的事；如果他不离开他的妻子，那么他就

是毁灭了自己的生活，放弃了再次享受爱情的可能，那

么他也是在做一件可怕的事。人毕竟只能活一次。”輦輯訛没
有信仰，没有来世，所谓“人”在长根这位当代文学评论
家眼中看来，不过是纯粹生理性的存在，“只能活一次”，
这大概是颓废的个人主义者又疯狂又绝望的座右铭了。

小说就结束在长根疲乏而病态的生命激情中，颓

废的火焰再次燃起，焚尽生命最后一点余灰。从《废都》
到《灵魂的两驾马车》，在诸神退场的时代，文学能否驾
驭住灵魂中的劣马，还是仅限于记录凌乱粗暴的蹄印？

看得出，作者谈瀛洲已不抱幻想。小说中作者也出场了，
但没有什么特权，也不过是沉沦颓败的筵席中的一位，

同样只能出现在长根的视点中。长根如此打量同席的一
位叫谈瀛洲的教授与评论家：

谈瀛洲英俊瘦削，头发花白，穿一套黑色的裁
剪合身的西装，一双棕色的仿古皮革的皮鞋。他又
从一个棕色仿古皮革的公文包里拿出一本棕色仿
古皮革的笔记本，和一支鲜红色的卡地亚牌圆珠
笔。他喜欢被人称为一个有品位的人。輦輰訛

“品位”而喜欢被人发现，连长根这个笔下的人物
都可以跳出来讥讽，我们的作者已然无心无力来拉紧缰

绳。这大概就是当下文学的写照，我们也许有不一样的
知识分子，但还匮乏不一样的关于知识分子的叙述，“良
马”的故事尚未成形，劣马肆意地从诸神的世界中下落，
跑得两耳生风。今天的御马人，正在烟尘四起的路上，徒
劳地试图挽住缰绳。■

【注释】
①谈瀛洲：《灵魂的两驾马车》，载《作家》2013年第12期，

发表时限于篇幅约删去三万字，笔者据十三万字的未删节版。
②笔者所见大致有：南翔《大学轶事》（花城出版社2001

年版）、张者《桃李》（人民文学出版社2002年版）、葛红兵《沙
床》（长江文艺出版社2003年版），史生荣《所谓教授》（春风文
艺出版社2004年版）、阎连科《风雅颂》（江苏人民出版社2008
年版）、王宏图《风华正茂》（上海文艺出版社2009年版）等。
③④⑧⑨⑩輥輯訛輥輰訛輥輱訛輥輲訛輥輴訛輥輶訛輦輮訛輦輯訛輦輰訛谈瀛洲：《灵魂的两驾

马车》，载《作家》2013年第12期。
⑤孙见喜：《贾平凹前传：神游人间》第3卷，7页，花城出

版社2001年版。
⑥⑦輥輳訛輥輵訛参见卡林内斯库引述的亨利-夏尔·皮埃什的

看法，引自卡林内斯库：《现代性的五副面孔：现代主义、先锋
派、颓废、媚俗主义、后现代主义》，162、166、183、174页，商务
印书馆2002年版。

輥輷訛王晓朝：《〈裴德若篇〉提要》，《柏拉图全集》第2卷，134
页，人民出版社2003年版。

（刘春，上海社会科学院文学研究所助理研究员；

黄平，华东师范大学中文系副教授。该文系上海“晨光计
划”即上海高校青年科研骨干培养计划成果之一，项目
编号：11CG29，上海市教育发展基金会资助）

98


